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uando I'Istituto Suor Orsola Benincasa fu ammesso a partecipare al

progetto del MIUR, Musei in rete, ritenni immediatamente opportuno
affiancare, all’attivita di indagine e catalogazione dei musei scientifici
meridionali, un percorso di ricerca sulla storia della nostra istituzione.
Mi sembrava infatti importante rivendicare la tradizione plurisecolare di
dialogo tra il Suor Orsola e la citta di Napoli, a partire dalla fondazione delle
chiese e della cittadella ad opera della mistica, via via fino a1 giorni della
nascita dell’istituzione educativa femminile, la prima nel Mezzogiorno
d’Italia dopo I’Unita.
Ripercorrere la storia, cogliendo 1 momenti significativi della vita di
un’istituzione, attraverso la rappresentazione che ne forniscono 1 documenti
storici e artistici, € compito forse non semplice, ma certamente molto
stimolante. Al tempo stesso, era molto interessante valutare 'innesto che sul
tronco del Suor Orsola poteva sortire la presenza presso la nostra Universita
di un corso di Conservazione dei Beni Culturali, impostato e diretto da un
maestro degli studi storici come Ferdinando Bologna, che negli ultimi dieci
anni ha messo in grado questo corso di segnalarsi come uno dei piu vivi in
[talia, con una varieta e molteplicita di discipline che gli garantisce anche

| oggl, con la riforma universitaria, di essere all’altezza delle stide protessionali

'! del mercato del lavoro umanistico.

‘ Apparve subito evidente che il nostro museo non poteva costituire una

| elegante pinacoteca, o una raccolta di opere di differente valore: ’Universita

i ha il dovere di attivare tutti 1 possibili percorsi di ricerca, di utilizzare al

| meglio 1l proprio patrimonio di conoscenza, perche divenga investimento

fruttuoso per 1 propri docenti, per 1 propri allievi. Il metodo di lavoro dei

, musel universitarl, in grandissima parte attestatl attualmente sui musei

| scientifici, consente di utilizzare tutte le forme di oggetti musealizzati come

! strumenti di conoscenza e di dialogo sapiente.

| Un museo vivo, ad onta dell’aura negativa che di solito circonda I’1dea di

| musealizzazione; un museo didattico, flessibile, pronto a modificare il

| proprio percorso e a porsi in relazione con ditterenti esigenze. Un museo nel

quale sono 1ntervenute, grazie alla modularita del progetto, diverse
professionalita legate ai nostri corsi, da quelle del mondo della conservazione
delle opere d’arte, a quelle della pedagogia del patrimonio culturale e della
comunicazione.
Ma 1l tratto decisamente piu innovativo del progetto e rappresentato dalla
creazione di percorsi di lettura attraverso la cittadella, le chiese antiche, il
claustro, infine 1l laboratorio di interpretazione storica, in cui si individuano
linee guida di quello che modernamente si definisce un museo identitario, un
luogo nel quale docenti, studenti, cittadini possano riconoscere elementi della

| propria storia, e metterli a confronto, nel caso specialissimo del Suor Orsola,

con la citta che preme alle sue porte.

[n questo senso, gia a partire dal maggio 2004, il museo si offrira alla citta e

alle sue 1stituzioni come luogo di riflessione e di ricerca aperto anche al

contributo di diverse categorie di cittadini, in una concezione del lavoro

universitario come legato, appunto, all’universitas civium potius quam

studiorum. E anche questo il motivo che ci ha spinto a concentrare, in questa

fase, energie e risorse sulle opere del secolo d’oro per la storia di Orsola
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Benincasa e delle sue seguaci, il Seicento, luogo di esercizio privilegiato per i
nostri docenti e studiosi di storia e storia dell’arte.

Non posso chiudere senza esprimere la grande soddisfazione per aver
ricevuto 1l riconoscimento dell’iscrizione al’'ICOM, International Council of
Museums, sulla base del progetto del museo come organismo universitario e
didattico. La presenza ad inaugurarlo di Sua Eccellenza I’Ambasciatore
d’Itz}lia presso 'UNESCO, Francesco Caruso, costituisce un’ulteriore
conterma della validita del nostro lavoro e della sua vocazione internazionale.

Francesco de Sanctis
Rettore Istituto Universitario Suor Orsola Benincasa
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SiLvia CROCE

Tracce nella memoria

L,occasione dell’apertura di questo museo finalmente rende giustizia della storia
e dell’arte che nei secoli si sono pazientemente sedimentate in questi luoghi che
una volta erano parte di una grande cittadella monastica. Col passare del tempo
essa ¢ entrata a far parte della fislonomia stessa della citta di Napoli che, vista dal
mare, s1 mostra adagiata alle pendici del monte Sant’Elmo proprio a partire dalle
possenti mura del Claustro dell’Eremo, nato dalla devozione per una povera
mistica laica di cui ancora oggi I'Istituto porta i1l nome.

Quando mi guardo alle spalle per ripercorrere il segno protondo che questo luogo
ha lasciato nella mia vita, mi accorgo che sono due le tracce che, piu delle altre,
restano impresse nella mia memoria. La prima segue 1 ricordi della mia infanzia
mentre [’altra si dipana attraverso una galleria di immagini legate a personaggi
che hanno costruito e caratterizzato la storia stessa dell’Istituto.

Ricordo benissimo, per esempio, quando nel 1928 iniziai a frequentare le scuole
elementari di Suor Orsola. La tantasia di bambina rimase enormemente impres-
sionata da quel lungo cunicolo, allora molto umido, che si attraversa ancora
adesso per giungere alle scuole.

Al ritorno le classi attraversavano il giardino che in alcune stagioni era inondato
d1 fior1: 1r1s, fresie, tulipani... Avevamo anche 1l permesso di raccoglierne alcuni
per comporre de1 piccoli mazzetti: 'impressione di bellezza naturale e artistica
era suprema e nol bambini ne avremmo conservato 1l ricordo per tutta la vita.

Il nostro percorso scolastico era costantemente sorvegliato dalle tre donne che
hanno dato vita a questo antico luogo di formazione e che continuavano a costi-
tuire 1l punto di riferimento di tutti coloro che gravitavano attorno a questa isti-
tuzione. Spesso 1ncontravamo la signorina Erminia Capocelli col suo sorriso
dolcissimo o la austera signorina Pagliara che aveva I’abitudine di venire in classe
per rettificare e sgridare, e, nel corso dell’ultima grandiosa cerimonia di addio,
la Principessa di Strongoli alla quale ci era concesso, in successione classe per
classe, d1 baciare la mano che biancheggiava tra pizzi e anelli. A lei si doveva I’at-
tenzione dedicata, nel progetto educativo di Suor Orsola Benincasa, alla disci-
plina che era rigidissima anche perché vigeva per le allieve ’etichetta della Corte
alla quale la nostra principessa teneva moltissimo. La nobildonna, infatti, era
stata legata alla regina Margherita da un profondo affetto, fin da quando era stata
sua dama di corte.

P1u tardi abbiamo imparato tutti la storia dei Pignatelli, dei Del Balzo, dei Pagliara,
de1 Capocelli. Famiglie 1llustri che avevano avuto parte importante nella vita
dell’Ttalia.

Molt1 libr1 sono usciti a cura dell’Istituto per raccogliere le memorie tenacemente
conservate tra queste mura. E non mu riferisco solo alla meritoria opera di ricerca
e di divulgazione sviluppatasi attorno all’Istituto universitario. Penso piuttosto
a1 volumi che, nel tempo, hanno raccolto 1 ricordi del tempo passato presso il
Suor Orsola da persone come Cecilia Motzo Dentice di Accadia o mia sorella
Elena che hanno mescolato alla traccia storica quella personale attraverso la quale
hanno fissato 1l loro legame profondo con questo Istituto.

Piu tardi, dopo la profonda ferita inferta dal terremoto a questi antichi luoghi,
altre persone hanno continuato la battaglia di salvaguardia di questo patrimonio
che e cosi giunto fino a noi. Come dimenticare, per esempio, I’attivita instan-
cabile di Anna Caputi, che si e dedicata alla conservazione del patrimonio arti-
stico d1 questo Ente, o Iolanda Donsi che, pur impegnata nella direzione dell’ Ar-
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chivio di Stato di Napoli, non ha mai tralasciato di dedicarsi con passione a racco-
gliere e riordinare la memoria storica del nostro archivio.
E oggl questa tradizione viene continuata da Annadele Aprile che, insieme a
Vittoria Fiorelli, ha accettato di assumere su di se la grande responsabilita di
continuare a conservare questo grande patrimonio d’arte e di memorie arric-
chendola pero con la consapevolezza che la tutela vada comunque coniugata con
la valorizzazione e quindi con la fruizione. Solo seguendo questo lungo percorso
di impegno e di lavoro, costruito dalla passione di tanti, s1 € potuto giungere oggl
a questo grande risultato.
Il cospicuo patrimonio dell’Ente Morale raccoglie innanzitutto le tracce che s
sono sedimentate lungo 1 secoli di storia conventuale. A partire dall’'ultimo quarto
del Cinquecento tutti gh arredi, le suppelletuls, 1 ricordi delle donne che hanno
vissuto 1n questo polo conventuale sono stati conservati. Questo e certamente
avvenuto secondo 1 ritmi della vita che consumano, rinnovano, sostituiscono e
non in una prospettiva di conservazione di stampo museale. Ma proprio questo
oggl costituisce la grande ricchezza di questa collezione che consente di ritro-
vare e ricostruire una ambientazione vera, priva forse di particolari punte di
eccellenza artistica, ma proprio per questo ancora piu interessante perché ripro-
duce la realta degli ambienti e dello scorrere del tempo 1n una grande istituzione
monastica urbana.
La vita delle due comunita religiose che avevano sede in questi luoghi e 'ammi-
nistrazione delle monache e finita nel 1862 quando, all’indomani dell’unifica-
zione nazionale e in seguito alle leggi di soppressione dei monastert, 1nizi0, ad
opera degli stessi amministratori, la trastormazione del Convento in un Ritiro
laico ed educativo.
Questa tempestiva trastormazione ha consentito al Suor Orsola di continuare a
conservare 1ntatto il suo patrimonio di beni mobili e immobili, sfuggendo al
destino di dispersione che e toccato a tante realta monastiche del nostro terri-
torio nazionale.
Nel 1891 giunse, come 1spettrice nominata dalla regina Margherita, Adelaide del
Balzo Pignatelli principessa di Strongoli che, come ho gia accennato, era stata la
sua dama di corte e si era dedicata con passione alle opere di beneficenza e allo
studio della pedagogla In soli dieci anni ella seppe trastormare questo piccolo
educandato in un Istituto con un complesso progetto educativo che aveva lo
scopo di fare evolvere ’educazione femminile in modo moderno, seguendo le
allieve dall’infanzia alla formazione superiore.
Fino alla sua morte nel 1932 ella s1 dedico con passione alla crescita di questa
nuova istituzione alla quale lascio, oltre ad una impareggiabile eredita morale,
anche una parte importante dei suoi beni e specialmente 1 suoi oggetti personali
e le cose alle quali era piu legata. Anche questi lasciti fanno oggi parte dei beni
del’Ente Morale e costituiscono una testimonianza dell’evoluzione di questo
Istituto, ma anche una parte importante della storia di Napoli e dell’Italia. Sono
infatti parte del nostro patrimonio sia la splendida biblioteca della Principessa,
che costituisce una testimonianza importante della cultura italiana a cavallo tra
Ottocento e Novecento oggi finalmente riorganizzata da Irene Calvano, sia le
lettere e 1 documenti personali che, raccolti in un interessante fondo dell’Ar-
chivio Antico del quale oggi si occupa Vittoria Fiorelli, tramandano un pezzo
inaspettato della nostra storia.
Accanto alla principessa lavoro Maria Antonietta Pagliara, una pedagogista che
s1 dedico con passione al suo ruolo di direttrice arrivando a donare all’Istituto,
nel 1947, la raffinata collezione del fratello Rocco.
Un inestimabile patrimonio di quadri, stampe, oggetti d’arte e documenti che
testimoniano uno spaccato importante della vita culturale italiana di fine Otto-
cento sono quindi stati riuniti I’anno successivo nell’archivio e nella Fondazione
a lui intitolata che ancora prosegue meritoriamente la sua vita promuovendo
I’organizzazione di mostre, studi e ricerche grazie all'impegno del suo presidente,
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l professor Ferdinando Bologna, e della professoressa Maria Teresa Penta.
Sono stati recentemente pubblicati molti libri che ricostruiscono la storia delle
istituzioni culturali napoletane di fine Ottocento e del mondo che attorno ad
esse gravitava. In questi studi torna spesso il nome della Pignatelli anche perche
la nostra Principessa era unita da legami di parentela ad altre due donne che
hanno profondamente segnato la storia di Napoli: la zia Adelaide Capece Minu-
tolo, musicista e pedagogista che fu direttrice dei Regi Educandati, della quale
racconta la storia Carla Conti nel suo bel volume Nobilissime allieve, e Teresa
Ravaschieri, fondatrice dell’omonimo ospedale e fine studiosa.

Dunque una galleria di personaggi ricca e complessa quella che viene fuori riper-
correndo la storia di Suor Orsola. E questo senza voltare lo sguardo verso un’altra
vicenda importante che e quella del Magistero e dell’Universita.

Ma questa e un’altra storia...
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FERDINANDO BOLOGNA

D1 quei particolari prodotti umani
che chiamiamo opere d’arte

[l racconto dell’origine e della realizzazione del museo “universitario” che questo
volume presenta, si trova gia, quasi come in un diario, nello scritto di Silvia Croce
- che sgorga da ricordi frescamente autobiografici, onde acquista il valore di un’i-
napprezzabile testimonianza —, e nel saggio di Maria Antonella Fusco, che riper-
corre I'intera vicenda con colta perspicuita metodologica, in un esercizio storico-
critico di non usuale complessita. Non € percio necessario tornare su tale aspetto
dell’argomento, se non per esprimere la soddisfazione che I’istituto universitario
intitolato a Orsola Benincasa abbia finalmente un suo museo, e un museo degno
del nome, improntato — come ripete Silvia Croce, che nel ripetere ’assunto ne
sancisce I'importanza — alla «consapevolezza che la tutela vada comunque coniu-
gata con la valorizzazione e quindi con la fruizione».

[l punto dell’operazione che sembra invece meritare risalto piu di ogni altro, e
quello per cui, sulla fede di entrambi gli scritti appena ricordati, la ricostruzione
pone 1n evidenza 1l passaggio da un progetto iniziale di semplice restauro e valo-
rizzazione del patrimonio dell’Ente Morale, con il fine di costituire un museo
di opere e manufatti provenienti dalle diverse sedi dell’Istituto, in passato e per
lungo tempo ridotte a deposito, al piu ambizioso programma di un museo intento
ad arricchire per gradi la funzione didattico-educativa di vecchio tipo in quella
di un “centro d’interpretazione storica”, per altro capace di «rispecchiare [...] le
istanze della complessita che caratterizza la cultura contemporanea.

Correndo 1 primi anni del nuovo millennio, al culmine di un dibattito museo-
logico gia ricco e lungo, sebbene non da tutti inteso nel medesimo modo, ¢ proba-
bile che siano ormai pochi coloro che non vorranno accogliere con entusiasmo
questa 1dea di museo come “centro d’interpretazione storica”. Il problema resta
semmal quello di tradurre in pratica una simile idea, e di tradurla in pratica in
una concreta istituzione museale. Sicché diviene importante che un tentativo del
genere s1 sia voluto compiere a Suor Orsola, sfidando 'utopia. Del resto, la stessa
Antonella Fusco, che conosce e tratta bene tutti i risvolti e i rischi dell’impresa,
insiste giustamente sul fatto che buona parte del programma descritto va inteso
ancora come work in progress; e cio nell’attesa di attrarre la sempre piu persuasa
partecipazione di docenti, discenti e pubblico, al potenziamento di «una conce-
zione del museo come “ipertesto”, formato attraverso mappe concettuali fondate
sulle opere piuttosto che su parole chiave», derivandone «percorsi tematici speci-
tic1, orientati sulla contestualizzazione delle opere e sull’apertura a rimandi ulte-
riori attraverso 1l confronto dialettico tra specialisti differenti».

Nondimeno, a me storico dell’arte, convinto da tempo della necessita di consi-
derare I’arte come storia tout-court, ma da tempo non meno convinto che un tale
riconoscimento ¢ condizionato dal fatto che ’arte sia indagata e conosciuta in
primo luogo nella sua specificita, dal momento che ¢ la sua specificita a renderne
non ambiguo n¢ stuggente il messaggio, un punto preoccupa primariamente. Ed
e quando, considerati ambienti e cimeli come principali testimoni di storia (esem-
plare 1l caso della scultura in cui suor Orsola sta su d’una sedia a rotelle: che sara
per certo un apice di raffigurazione edificante di pura marca controriformistica,
e addosso alla quale 1l kitsch potra anche divenire occasione di fini indagini antro-
pologico-culturali, ma non per questo cessa di sporgersi pericolosamente al di 1
del limite del feticcio), 1l programma di storicizzazione si propone di soffermarsi
«soltanto infine sull’artista e sulla sua vicenda», sicché «abbiamo ritenuto di poter
suggerire una progressione diversa, quasi un ribaltamento della gerarchia mentale
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che di solito la storia dell’arte propone, attirando I'attenzione del pubblico sul
dato attribuzionistico».

Naturalmente, non intendo difendere affatto la storia dell’arte come mero “attri-
buzionismo”. Questa ¢ un opinione cara ai cervelli secchi d’altri tempi, come a
cultor: odierni di una “attribuzione” che — anche quand’e corretta - non sa andare
oltre un certo tecnicismo virtuosistico, magari ammantato di sofisticate venusta
verbali. Difendo, invece, una storia dell’arte che ponga il discernimento compe-
tente delle paternita e delle qualita di fatto alla base di un approfondimento esau-
riente — esistenziale, culturale, politico, religioso e poetico, insomma storico nel
senso pieno della parola — di quei particolari prodotti umani che chiamiamo
opere d’arte. Perché non tentare, per esempio, di ricostruire il senso di opere
quali 1 finissimi affreschi del siciliano Luigi Rodriguez e dell'umbro Ippolito
Borghese, che decorano le parti piu antiche della chiesa suororsoliana dell’Im-
macolata, alla luce del fatto che a commetterli dovett’essere pur sempre Suor
Orsola in persona, cosi come dovett’essere sempre Suor Orsola a consentire d’es-
sere ritratta dal raro olandese attivo a Napoli in quei giorni, Teodoro d’Enrico?
Ne uscirebbe un quadro devotamente religioso ma esaurientemente storico-arti-
stico, di portata interregionale e addirittura internazionale, meritevole della
maggior considerazione, nel contesto della ricchissima situazione napoletana di
fine Cinquecento. Né sarebbe da trascurare il piu cruciale e dialettico contesto
che, viva ancora Suor Orsola ma senza interessarla, vide comparire in questa
stessa Napoli 1l Caravaggio, e per ben due volte, fra il 1606-07 e 1609-10.

Per concludere: nel ripetere la soddisfazione di vedere finalmente realizzato il
museo universitario del “Suor Orsola” a cui da tempo e con giusta perseveranza
ha atteso la benemerita presidente dell’Ente Morale, Silvia Croce, sia consentito
al presidente dell’altra fondazione di Suor Orsola, quella intitolata a Maria Anto-
nietta e Rocco Pagliara qui anch’essa ricordata dalla Croce, di esprimere il voto
che la ricchissima raccolta di quadri, disegni, stampe e altre opere di quella fonda-
zione, gia da tempo ordinate, attentamente catalogate e fatta oggetto di cure

speciali dalla professoressa Maria Teresa Penta, sia aperta pur essa, e presto, al

pubblico. In nome di una “storia” non meno degna d’essere ricostruita, vi si

potranno apprezzare opere di maestri come El Greco, Claude de Lorrain e Luca

Giordano: definite per altro da “attribuzioni” né problematiche né virtuosistiche.




